Die "Natur"” - im Fokus der Kamera

Theorie
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Einfilhrung 1

Liebe Fotofreunde,

es gibt wohl kaum ein einladendes Hobby als die Naturfotografie. Die Schénheit und
Einzigartigkeit der Natur um uns herum in Bildern einzufangen, macht einfach Spass. Denn
beim fotografieren draussen kommen Sie ganz nebenbei auch noch zu einem wunderbaren
Naturerlebnis - und dafir miissen Sie nicht einmal weit reisen, denn grossartige
Naturmotive finden Sie auch vor der Haustlire oder zu Hause auf dem Balkon.
Naturfotografie soll Spass machen! Und das schonste: wundervolle Naturerlebnisse gibt es
als Belohnung obendrauf. Also nun geht es los:

Willkommen in der Naturfotografie

Die Werbung verspricht vollmundig: Motiv anpeilen, Ausloser driicken und fertig, den Rest
macht lhre Kamera ??!! - Oder gehdren Sie zur Gruppe derjenigen, die in jungen Jahren
mit einer Analogen Kamera und viel Begeisterung durch Feld und Wald zogen, aber diesem
schonen Hobby des Berufs wegen seit zwanzig, dreiig Jahren nicht mehr fronen konnten?
- Doch lhre Ausristung von damals ist Ihnen mittlerweile zu alt und Sie denken sich: »Nun
kann ich ja auch direkt auf digital umsteigen«?

....0detr....

Sie haben vielleicht auch nur Respekt vor den digitalen Neuerungen, wie den "RAW
Formaten", Histogrammen und den vielen Bedienungselementen an einer Digitalkamera
....und lassen es dann lieber gleich ganz sein?




Nach diesem Kurs hoffe ich, dass Sie alle Ihre alten Bedenken tGber Bord werfen und
meistens nur noch die besten Aufnahmen mit nach Hause nehmen.

Achten Sie auf Qualitat

Das Produzieren von Bildern ist eigentlich ganz einfach: Nur auf den Ausléser driicken und
fertig ist das Foto. Dieses Produzieren aber sollte auch Qualitiit beinhalten. Und diese
Qualitdt erreichen Sie - nicht nur in der Naturfotografie - durch aufmerksames
Beobachten und dadurch, dass Sie dem Motiv Zeit lassen.

Nehmen Sie Ihre Bilder selbstkritisch unter die Lupe und zwar hinsichtlich der Schdéirfe,
der richtigen Belichtung und, besonders wichtiq, hinsichtlich der Aussage des Bildes.

In unserer schnelllebigen Zeit unterliegen wir immer wieder dem Irrglauben, dass wir
einmal gesteckte Ziele in moglichst kurzer Zeit erreichen sollten. Dieser Gedanke ist - ganz
besonders dann, wenn Sie sich der Naturfotografie widmen mdéchten - nicht unbedingt
hilfreich.

Ein professioneller Naturfotograf macht zehntausende Bilder im Jahr und dass solch ein
gelibter Fotograf bei den gewaltigen Bildermengen natiirlich eine viel hohere Trefferquote
an guten Bildern hat, ist leicht nachvollziehbar. Es reicht eben nicht aus, schnell
draufzuhalten und schon ist ein Top-Bild im Kasten. Die hohe Bilderzahl deutet auch darauf
hin, dass ein professioneller Naturfotograf eine lange Zeit bei einem Motiv verweilt, etwa
um den besten Standpunkt zu finden, um dem Motiv gerecht zu werden und um den
zukiinftigen Bildbetrachtern ein fesselndes Bild zu bieten.




Strahlenverauf durch Objektiv und Kamera

Licht (Bild) Strahlenverauf durch Objektiv und Kamera
Strahlenverauf durch Objektiv und Kamera

Spiegel unten = Bild zum Sucher und zum

Spiegel hochgeklappt = Bild auf den Sensor

Belichtungsmesser und Autofokus



Auge und Kamera

Der Unterschied - Auge und Kamera

Menschliches Auge Kamera

Kamera

zweidugig

einaugig

dreidimensional

zweidimensional, flachig

inhaltliche Ausschnitte auswéhlend (selektiv)

authentisch / objektiv

grob farbempfindlich

fein farbempfindlich oder grauempfindlich

mit fester Brennweite

Wechselobjektiven: verschiedene Brennweiten

mit starrem Blickwinkel ein weites Blickfeld

bei Wechselobjektiven: verschiedene Blickwinkel
bei starrem Blickfeld

totale Bildscharfe

begrenzte Scharfe und Unscharfe nach Wunsch

geringe Empfindlichkeit

durch verlangerte und addierbare Belichtungszeit
hoch lichtempfindlich

kontrastausgleichend durch Veranderung der
Pupille

durch die auf die Gesamthelligkeit festgestellte
Blende scheinbar konstrast steigernd bei
kontrastreichen Motiven




pufiasung und Qualitat leichsreihe - Auflésung und




Auflésung und Qualitat 2

Vergleichsreihe - Auflésung und Qualitat (Fortsetzung)

Fazit:

Im Ausdruck sind die Bildausschnitte stark vergroBert wiedergegeben. Die Bilder mit der

reduzierten Auflésung, sind somit deutlich zu grofd und wirken sehr blockartig. Wenn sie

unangepasst ausgegeben, werden erscheinen sie entsprechend kleiner und die einzelnen
Pixel sind nicht storend sichtbar. Ein Bild, das mit halber Auflésung aufgenommen wurde

kann auch nur halb so groRR wiedergegeben werden.



Auflésung und Qualitat 3

Ausgabeauflosung

Wie grol$ ein digitales Bild (auf Papier) ausgegeben werden kann hangt von mehreren
Faktoren ab: von der Aufnahmeauflosung, vom Verwendungszweck, von der Auflésung
des Ausgabegerates, vom Zielmedium und nicht zuletzt vom eigenen Qualitatsanspruch
und sogar vom Motiv.

Fir die gangigen Ausgabezwecke |al3t sich jedoch anhand von Erfahrungswerten eine
praktische Tabelle erstellen, die die Gblichen Auflosungen aufzeigt. Doch zunachst einige
Grundbegriffe:

Auflosung:

Der Begriff beschreibt, wie fein Details in einer Reproduktion wiedergegeben werden
kdnnen. Leider hat sich hier eine recht “schwammige” Nutzung etabliert, so daR er
mittlerweile in verschiedenen Arten und mit verschiedenen Einheiten benutzt wird.

Im Sprachgebrauch Ubliche Verwendungen des Begriffes:

e Auflosung eines Dia- oder Negativfilmes in unterscheidbaren Linienpaaren pro mm.
e Auflosung eines Satellitenbildes in Google Earth (z.B. 5gm pro Pixel)

e Auflosung der Digitalkamera in Megapixeln (z.B. 6MP)

e Auflosung des Bildschirms in Pixeln (z.B. 1280x1024 Pixel)

e Auflésung eines Druckers (z.B. 1200 dpi)



Auflésung und Qualitat 4

Druckauflosung

Die Auflésung eines Ausgabegerates beschreibt, wie fein einzelne Punkte auf das Papier
gebracht werden konnen. Dieser Wert wird Ublicherweise in der Maeinheit dpi
angegeben. Die englische Abklrzung steht fur “dots per inch”, was Gbersetzt nichts
anderes als “Punkte pro Zoll” bedeutet. Die Maleinheit Zoll ist in Deutschland nicht mehr
besonders verbreitet, kommt aber speziell bei EDV-Begriffen gerne zum Einsatz (3,5”
Diskette, 20” Monitor, etc.).

1Inch=1Zoll =2,54 cm

Wenn ein Drucker eine Auflésung von 300 dpi angegeben hat, bedeutet dies, daf das
Gerdit auf einer Strecke von einem Zoll (also 2,54 cm) 300 einzelne unterscheidbare Punkte
setzen kann. Daten in einer hoheren Auflosung zu senden, wiirde also keinen sichtbaren
Unterschied hervorrufen.

Ausgabeauflosung einer Bilddatei

Ein digitales Bild |aRt sich prinzipiell beliebig groR ausgeben. Allerdings setzt uns unser
Qualitatsempfinden schnell Grenzen, da eine zu niedrige Auflosung als “pixelig” oder
“klumpig” empfunden wird.

Vor der Ausgabe kann und sollte die Ausgabeauflosung der Datei festgelegt werden. Diese
hangt vom Zweck und Ausgabemedium ab und kann anhand der folgenden Tabelle
ermittelt werden.



Auflésung und Qualitat 5

Ubliche Aufldsung fiir verschiedene Ausgabezwecke
Die zu verwendene Auflésung eines Bildes hangt vom Gerat, vom Medium und vom
Betrachtungsabstand ab. Die folgende Tabelle gibt einen Uberblick (iber die tiblichen
Bildauflosungen fur verschiedene Zwecke.
Generell gilt: hohere Auflosungen werden wahrscheinlich keinen Vorteil bringen,
niedrigere Auflosungen konnen, abhéingig vom Motiv zu grob pixeligen Ergebnissen

fiihren.

dpi Ausgabezweck / Medium

60-100 dpi = durchschnittliche Bildschirmauflésung

150-200 dpi = Farbdrucker, Tintenstrahltechnik

200 dpi = Zeitungsdruck

254 dpi = Fotobelichter im Fachhandel / Labor

300 dpi = professioneller Offsetdruck, Druckerei, z.B. Broschlire, Magazin
400 dpi = Ausstellungsqualitét, Spezialdrucke

Tintenstrahl-Farbdrucker haben oft eine scheinbar sehr hohe Auflésung (z.B. 2400 dpi)
als
Herstellerangabe. Sie drucken jedoch nicht mit bereits gemischten Farben, sondern
miissen ihre Grundfarben sehr eng nebeneinander drucken, um fiir das menschliche Auge
den Eindruck einer Mischfarbe zu erzeugen - daher der Unterschied zwischen der
technischen Auflésung des Gerdtes und der Auflésung der Bilder, die gedruckt werden

sollen.




"Photoshop" oder "Element"

Vorgehensweise

Bevor(!!) weitere aufwendige Arbeitsschritte am Computer erfolgen, sollte iiberpriift
werden, ob das Bild fiir den gewiinschten Zweck iiberhaupt geniigend Auflosung mit sich
bringt.

Wenn dies nicht der Fall ist, kann man zwar versuchen, das Bild digital zu vergrofSern
(Interpolation) - dies fiihrt jedoch nur bei kleinen Gréfenédinderungen zu befriedigenden
Ergebnissen. Bildbearbeitungsprogramme bieten iiblicherweise einen Befehl zur Grofien-
und Auflésungséinderung an.

In Adobe "Photoshop" oder "Element" ist dies “Bild - Bildgrofie”.

1. Bilddatei 6ffnen
2. Befehl zur GrélRenanderung aufrufen “Bild - BildgroRe”
3. Das sog. Neuberechnen (oder Neuabtasten) des Bildes abschalten.

Ab hier gibt es zwei Moglichkeiten:
4. Legen Sie die gewiinschten Abmale in cm fest und achten Sie auf die resultierende
Auflosung. Ist diese zu niedrig fiir Ihren Ausgabezweck lohnt es sich nach einem Ersatzmotiv
zu suchen.

oder

4b. Geben Sie die Ausgabeauflosung in dpi direkt ein und beobachten Sie, wie sich die
max. zu verwendene GrolSe des Bildes in cmm automatisch ergibt.



Gestaltung 1 Klarheit Ordnung

Die fotogene Eigenschaften

Die Fortschritte in der Fotografie haben es langst moglich gemacht, jedes Motiv zu foto-
grafieren und es wirklichkeitsgetreu wiederzugeben. Leider ist aber diese ,Wirklichkeits-
treue” kein Kriterium fur die kunstlerische Gestaltung, und manche ,wirklichkeitsgetreue”
Wiedergabe ist so bedeutungslos und platt wie das Objekt selbst.

Sie ist aber nicht notwendig in der gestaltenden Fotografie, bei der andere Voraus-
setzungen wichtiger sind, wie z.B. Ausstrahlung, Bedeutung, grafische Wirkung - kurz eben
die Eigenschaften, die eine Fotografie , gut” machen. Diese Eigenschaften werden fotogene
Eigenschaften genannt.

Einfachheit, Klarheit und Ordnung

Die Kamera zeigt alles innerhalb des Bildwinkels. Der Betrachter, hat aber nur fir ein
spezifisches Element Interesse. Es macht sich also erforderlich ,Aufzuraumen®, im direkten
und Ubertragenen Sinne.

Ein haufiger Fehler unter den Fotografen ist, aus Gutmutigkeit zuviel Informationen in das
Bild hinein zu packen, so dass fiir den Betrachter der eigentliche Sinn des Bildes nicht
erkennbar ist. Es beinhaltet das direkte Entfernen Uberflissiger Dinge, soweit moglich. Die
Gegenstinde, die nicht zu entfernen sind, missen durch Andern des Blickwinkels, dem
Kamera-Motiv-Abstand oder auf andere Weise entfernt werden. Es ist aber nicht immer
moglich, die Kernmotive ausreichend zu isolieren.



Gestaltung 2 Unordnung Verwirrung

=

W

Unklare Bildinformation, Klare Informationslage.
der Betrachter kann nicht analysieren, welche Der Betrachter kann die Information klar
der 3 Informationen die wichtigste ist. analysieren und deren Bedeutung messen.

Unordnung und Verwirrung

,Gut gemeint, aber falsch!”“ oder ,Viel hilft viel” konnte das andere Stichwort lauten zu
diesem Thema. Durch Reiztiberflutung auf dem Bild wird die Bildaussage verwassert. Die
Behebung wird durch Motivisolierung vorgenommen. Denn wir sehen sehr viele Bilder an

einem Tag, so dal nur einfache Bildaussagen in die Tiefe unseres Gehirn vordringen und den
gewinschten Gedankenprozess auslosen konnen.
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Gestaltung 3 Ungunstiger Hintergrund

Ungilinstiger Hintergrund

Es sind zu vermeiden:

q Telefondrahte und elektrische Leitungen, die den Himmel durchkreuzen; Stangen und
Masten, Bdume und Aste, die von dunklem Laubwerk umgeben sind; unscharf abge-
bildete Objekte in kraftigen Farben, die die Aufmerksamkeit vom eigentlichen Motiv
ablenken; Flecken und Farben, die denen des Objektives so ahnlich sind, dald sie mit
dem Objekt zusammen gehen und es mit dem Hintergrund verschmelzen lassen;

# Hintergrinde, die ungewdhnlich kontrastreich sind, ein Hintergrund, der zu hell ist;
yunruhig” und ,laut” oder dessen Farbe zu kraftig ist.

Diese Unfotogene Eigenschaft hat schon viele gute Bildideen vermasselt. Hier hilft nur Ruhe
und im Voraus nach einem guten Hintergrund suchen, also das Arbeiten mit Konzept und
Motivisolierung.

Zum Beispiel; Ein Portrat eines Mannes mit schwarzen Haaren vor einem tiefschwarzen
Hintergrund. Die schwarzen Haare konnen sich dann nicht mehr vor dem Hintergrund
abheben. Die Kopfproportionen wirken unnatirlich und damit Unfotogen.




Gestaltung 4 leerer Vordergrund

Bedeutungsloser leerer Vordergrund

Verwendung von langeren Brennweiten oder Verringerung des Abstandes zwischen Motiv
und Kamera konnen hier Abhilfe schaffen.

Der Vordergrund kann durch Objekte aufgelockert werden - das Bild ist dann inszeniert.

Viele Fotografen mit einer Kompaktkamera, deren Standardeinstellung beim Einschalten
die 35 mm Objektivbrennweite ist, machen diesen Fehler und ,, Knipsen” mit dieser
Einstellung. Hier kommt die negative Eigenschaft des Standardweitwinkels oder
Zoomobjektivs zum Tragen, mit Ausschnitten zu arbeiten und nicht mit Perspektiven.



Gestaltung 5 Schatten grosse Entfernung

Hassliche Schatten im Bild
Der eigene Schatten im Bild ist ein typischer Anféiingerfehler.

Schlagschatten im Gesicht und kreuzende Schatten im Hintergrund lassen sich nur durch
Aufnahmeabstand, Aufhellblitz und Aufheller regulieren.

Aufnahmen aus zu grofRer Entfernung

Das Motiv ist einfach zu klein im Bild und wird nicht als Hauptgegenstand vom
Fremdbetrachter erkannt. Somit ist der Sinn des Bildes verloren. Zu viele unwichtige
Dinge sind im Bild.

Korrigiert wird dies optimalerweise durch eine langere Objektivbrennweite oder mit dem
Bildauschnitt in einem Fotoprogramm (Photoshop / Element usw)



Gestaltung 6 Echtheit Ungewdhnlich

Urspriinglichkeit und Echtheit

Urspriinglichkeit entfaltet sich im natiirlichen Ausdruck und ungezwungener Geste,
Bewegung und Anordnung.

Echtheit ist die Eigenschaft, die einer Fotografie den Stempel der Ehrlichkeit, Glaub-
wiirdigkeit und Uberzeugung aufdriickt.

Schone Beispiele sind ein natlrliches Lachen oder ein altes Haus in den Bergen ohne
sichtbare Tricks, mit denen das Bild verbessert wurde.

Das Ungewohnliche

Das Ungewohnliche ist interessanter und informativer als das Gewéhnliche und
Alltdgliche.

Das gilt fir das Motiv selbst, seine Farbgebung und die Umstande, unter denen das Bild
gemacht wird, als auch fiur die Art der Wiedergabe, die der Fotograf dazu wahlt.

Ein "abgedroschenes"” Motiv, das auf eine neue und ungewdhnliche Weise ,,gesehen”
wird, erregt das Interesse des Betrachters sehr stark.



Gestaltung 7 Farbigkeit Bewegung

Farbigkeit des Motivs

Farbe ist die Haupteigenschaft eines Motivs oder Bildes in der Farbfotografie.

Besonders wirkungsvoll sind Farben, die auf3ergewohnlich krdiftig und gesdttigt sind;

sehr zarte, weiche Farben und Pastelltone; Objekte, die im Wesentlichen farblos, d.h., nur
durch zarte Nuancen delikater Farbe charakterisiert sind;

Szenen die im Dunst oder Nebel aufgenommen worden sind, im Regen oder wdhrend eines
Schneefalls;

Motive die hauptsdichlich schwarz, grau und weif3 sind, aber dabei ein oder zwei krdiftige
Farben von begrenztem Umfang aufweisen;

Monochrome Bilder; unerwartete und ,,unnatiirliche” Farben.

Objekte, die belebt oder in Bewegung sind

Aktive Motive sind im Allgemeinen besser fiir gute Fotos geeignet als Objekte, die
unbelebt oder in Ruhe sind.

Es entspricht unserer urspriinglichen Lebenseinstellung: was sich bewegt ist dynamisch,
lebt, ist erfolgreich, positiv. Eine wichtige Rolle spielt hier, wie die Bewegung aufgenommen
wird.



Gestaltung 8 Tele Makro

Langbrennweitigkeit (Teleobjektiv)

Teleobjektive zwingen den Fotografen zum grofieren Abstand und damit zur Bewahrung
der Proportionen des Motivs.

Die Teleobjektive betonen die Struktur eines Motivs und geben ihm gleichzeitig
Atmosphdaire.

Ungewohnlich ist die Sichtweise, weil sie unser Auge nicht hat und deswegen ist sie
fotogen.

Die Arbeit mit der Langbrennweitigkeit ist ein Standard in der Landschafts- und
Architekturfotogradfie.

Nahaufnahmen (Makro)

Das Motiv in seiner Oberfldchenstruktur bekommt durch den grofieren MafSstab mehr
Bedeutung.

Diese, auch Makrofotografie genannte Art der Fotogrdfie zeigt die uns sonst
verschlossenen schonen Strukturen, die eben Einfachheit, Ordnung und Klarheit zeigen.



Gestaltung 9 Gegenlicht

Gegenlicht

Die dramatischste und schwierigste Lichtfiihrungsart mit besonderer Schonheit und
Kraft ist das Gegenlicht.

In der Fotografie symbolisiert es verschiedene Eigenschaften, wie Bewegung,
Jugendlichkeit und Frische.

Dadurch, daf es selten angewandt wird ist es ungewohnt, interessant und damit
ebenfalls fotogen.

Interessante Beispiele sind hier ein einfaches Portréit im Gegenlicht, bei dem die Haare
liberstrahlt sind.



Autofokus 1

Autofokus und Belichtung

MESSMETHODEN

Mehrfeldmessung

Bel diesem Messverfahren wird die Belichtung
mit vielen Messfeldern, die Uber das Bild ver-

E NN teilt sind, ermittelt. In die Berechnung gehen
dann noch Informationen Gber die Lage des
gewahlten Autofokusfeldes (wenn aktiv) und
die Brennweite ain. Die Mehrfeldmessung emp-
fiehlt sich far die meisten Bildmotive.
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Selektivmessung
Bei der Selektivmessung wird ein begrenzter

Bereich, kleiner als 10%, in der Mitte des Bildes
zur Messung herangezogen. S0 kann genau der
gewlnschte bildwichtige Teill des Motivs aus-
gemessen werden ohne die Gefahr, dass bildun-
wichtige Teile die Messung negativ beeinflussen.
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Autofokus 2

MESSMETHODEN (Fortsetzung)

Spotmessung

Die Spotmessung arbeitet so wie die Selektiv-
messung. Hier ist der Messbereich noch einmal
deutlich kleiner und liegt bei etwa 1-5 Prozent

des Bildes. Mit der Spotmessung kann also die
Belichtung far kleine bildwichtige Teil ,auf den
Punkt” gemessen werden.

Mittenbetonte Integralmessung

Bei dieser traditionellen Messmethode wird
das gesamte Bild zur Messung zu Grunde
gelegt, mit einer starkeren Gewichtung der
Bildmitte. Hier sind meist die bildwichtigen
Motivbereiche. Diese Messmethode kann bei
starken Helligkeitskontrasten zu Fehlern
fuhren.
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Automatik Programme P /TV (Blenden Auto.)

Diverse Automatik Programme

Programmautomatik P

Die Kamera wahlt dabei automatisch
eine zur Belichtungsmessung passende
Kombination von Blende und Belich-
tungszeit. Die Programmautomatik kommt ins Spiel,
wenn sich das Licht schnell andert und man sich beim
Fotografieren voll auf das Motiv und nicht auf die
Belichtungssteuerung konzentrieren mochte. Diese
Automatik eignet sich ideal far den Einstieg.

Blendenautomatik Tv

Bei dieser Automatik gibt der Fotograf
die gewlnschte Belichtungszeit vor und
die Elektronik der Kamera bestimmt
aufgrund der Belichtungsmessung die korrekte Blende.
Man legt damit bewusst fest, ob eine Bewegung im
Bild eingefroren oder zugelassen wird. Sportaufnah-
men sind typische Motive fur die Blendenautomatik.

=



Automatik Programme M /Av (Zeit Auto.)

Diverse Automatik Programme (rortsetzung)

Zeitautomatik Av

Wird die gewlnschte Blende vorge-
wahlt, Gbernimmt bel der Zeitautomatik
die Elektronik der Kamera gemaf der
Belichtungsmessung die Wahl der Belichtungszeit. Bei
Motiven, bei denen es auf eine geringe Scharfentiefe
ankommt, wahit man in der Zeitautomatik eine grof3e
Blendendffnung, also eine kleine Blendenzahl. Die
Kamera Ubernimmt den Rest. Die Portraitaufnahme ist
ein typisches Motivbeispiel.

Manuelle Steuerung M

Dzabei werden die Werte far Blende
und Belichtungszeit manuell ge-
wahlt. Im Sucher jeder EOS Kamera
wird bei manueller Steuerung eine so genannte
JLichtwaage” eingeblendet. Die Parameter Blen-
de, Belichtungszeit und ISO-Empfindlichkeit wer-
den so eingestellt, dass die Indexmarkierung der
Lichtwazage genau in der Mitte der Skala stent, die
Belichtung somit , ausgewogen” ist. Gezielte Uber-
und Unterbelichtung sind ebenso maglich.
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Die manuelle Belichtungssteuerung wird zum
Beispiel im Fotostudic genutzt, wenn mit Blitzlicht
fotografiert wird. Fotografen Ubernehmen mit
der manuellen Einstellung aller Werte die volle
Kontrolle Gber die Belichtung. Ein weiterer Ein-
satzbereich ist die Langzeitbelichtung, zum
Beispiel bei Nachtaufnahmen.
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Blende und Verschlusszeit und Empfindlichkeit 1

Die Abhangigkeit zwichen Blende und Verschlusszeit und Empfindlichkeit

Kamera Motiv
E.Id:p;a-r.f»er Verschiub Blende %“'\
,'/_ ' / F L ]
b i %‘.

./ » 4’
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‘ Anpassung der Lichtmenge ‘V
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In Ihrer Kamera ist ein Speicher Die Motive die Sie fotografieren,
fir das Bild. Dieser bendtigt eine besitzen eine unterschiedliche
konstante festgelegte Helligkeit (Lichtmenge). Grund
Lichtmenge. dafir sind die
Diese ist notwendig fir die Helligkeitsunterschiede  zwischen

Herstellung eines Bildes, damit Tage und Nacht, die
es mit einer korrekten Bildscharfe, unterschiedlichen  Farben  und
Brillanz, Farbe und Helligkeit Helligkeiten der Motive und viele
entstehen. andere Faktoren.

GROSSE OFFNUNG, KLEINE ZAHL (2,8), KLEINE OFFNUNG, GROSSE ZAHL (16)25




Blende und Verschlusszeit und Empfindlichkeit 2

Unterschiedliche Helligkeit und festgelegte Lichtmengen stehen somit im Gegensatz

Die Regulative Blende und Zeit sind Gestaltungsmittel. Damit ist es nicht moglich, dies
vollstindig einer Automatik zu lberlassen. Der Einsatz von Halbautomatiken fiihrt den
Fotografen, wegen der besseren Beeinflussharkeit der Regulative, auf den Weg zu besseren
Fotografien.



Die BIende Die Blende 1

Die Belichtung bestimmt die Helligkeit eines Fotos. Der Sensor der Kamera arbeitet dabei
wie ein Lichtsammler. Zwei Faktoren bestimmen die Menge des eintreffenden Lichtes:

Die Blendendffnung und die Belichtungszeit.
Die Einstellung der Blende geschieht im Objektiv, - die Belichtungszeit wird tGber den
Verschluss der Kamera gesteuert.
Der ISO-Wert bestimmt die Lichtempfindlichkeit des Sensors, so dass z.B. bei einem
hoheren ISO-Wert die Belichtungszeit kirzer ausfallen kann. Durch eine Unter- oder
Uberbelichtung lassen sich Lichtstimmungen beeinflussen und in die gewiinschte Richtung
steuern.

KLEINE OFFNUNG, GROSSE ZAHL (22) // GROSSE OFFNUNG, KLEINE ZAHL (1,4),

F22 F16 F1 F5.6 F2 8

GroBer Blendenwert F Kleiner Blendenwert F

kleine Blendendffnung grof3e Blendenoffnung
hohe Scharfentiefe geringe Scharfentiefe »



| Die Blende 2

Die Blende ist eine von zwei Moglichkeiten, die Lichtmenge zu regeln. Reguliert wird die
Lichtmenge durch den verdnderlichen Durchmesser der Offnung. Die Blende ist im Objektiv
eingebaut. Die Lichtmenge wird durch das sogenannte Offnungsverhiltnis angegeben. Dies
ist das MaR fur die

Blende, die am Objektiv benutzt wird. Es wird als Blendenzahl bezeichnet.

e Die kleinste Blendenzahl, die der groRten Offnung entspricht, wird Offenblende genannt.
e Die Arbeitsblende ist der zur Belichtung benutzte Blendenwert.

Die verschiedenen Blendenzahlen sind durch folgende Werte und Eigenschaften gekenn zeichnet:

klein Blendenzahl grolt
qrofd Elendenf:':ffnung klein
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Die Blende 3 Blendenstufen

Die Blendenstufen

S 0 N I A

In dieser Tabelle sind die sogenannten ganzen Blendenzahlen abgebildet:
Eine Blendenstufe ist z.B. die Differenz zwischen einer Blende 4 und Blende 5,6.

In dieser Einheit (Blendenstufen) werden auch die Belichtungskorrekturen
angegeben.

Eine Blendenstufe zum Blendenwert 5,6 subtrahiert ist 8, aber nicht 6,6.
Zwischenwerte der Blendenwerte, wie halbe Blenden und Drittelblenden, sind
maoglich.

Mit jeder Blendenstufe halbiert bzw. verdoppelt sich die Fléiche der Blendenéffnung.

Damit kann jeweils die halbe bzw. doppelte Menge Licht auf den Film treffen.

Mit zunehmendem Zahlenwert wird die Blendenoffnung verkleinert.

Die Wahl der Blende fiir die Aufnahmen hdngt von den Lichtverhdltnissen und der
Empfindlichkeit des Sensors ab.

Sie beeinfluf3t aber auch entscheidend die VerschlufSzeit, die Bildschdirfe und den
Schdirfenbereich. 29



Die Blende 3 Blendenstufen 2

Die Blendenstufe

Lichtmenge wird Lichtmenge
halbiert wird
geviertelt

Blendenzahl 11
Lichtmenge wird : Lichtimenge
verdoppelt wird
vervierfacht

Fur die Beschreibung von halbiert / geviertelt / verdoppelt / vervierfacht / gevierteilt gibt es als
technische Wert zur Beschreibung die Blendenstufe
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Die Blende 3 Blendenstufen 3

Blendenstufe ﬁ—
Y

Blendenzahl 2.8 4 2,6 3 11 16

Blendenstufe ———___‘g

+2

Die Verdoppelung der Lichtmenge entspricht der Blendenstufe + 1
Die Halbierung entspncht der Blendenstufe -1

Die Vervierfachung der Lichtmenge entspricht der Blendenstufe + 2
Der Vierteilung der Lichtmenge entspricht der Blendenstufe -2

Der Prozess der Veranderung der Blendenzahl wird auch formuliert mit

Der umgekehrte Prozess der Veranderung der Blendenzahl wird genannt

Abblenden

Aufblenden

Blendenstufe
-2

32 64

Blendestufe
+ 1




Der Scharfenbereich

Der Scharfenbereich ist der Bereich (in Metern) in Richtung Kameraachse, der spater auf
dem Bild scharf wiedergegeben wird. Es wird auch von der Scharfentiefe gesprochen.

Der Scharfenbereich kann sehr groB COder der Scharfenbereich ist sehr gering,
sein, zum Beispiel bei einer typischen wie es bei Portrats oft gewilnscht wird. Er
Landschaftsaufnahme. Hier geht die kann hier zum Beispiel nur 3 cm betragen.
Scharfe von 50 cm, also von der ersten Der Hintergrund ist dann wollig unscharf.
Blite, bis unendlich, also bis zum Horizont. Dazu ist eine sehr niedrige Blendenzahl und
Hier spricht man wvon der Tiefenscharfe. eine lange Brennweite notwendig.

Dazu ist eine grolie Blendenzahl und eine

niedrige Brennweite notwendig. ﬁ

von der Blendenzahil: von der Brennweite: von der eingestellten

«  Mit zunehmender + beildangerer Meterzahl (Auszug) am
Blendendffnung (kleiner Brenn-weite Objektiv:
Blendenzahl) nimmt der (Teleobjektiv) wird « er wird —absolut-
Scharfenbereich ab der Scharfen- grofier mit zunehmen-
Je kleiner die bereich geringer der Aufnahmedistanz
Blendendffnung (grofie bei kiirzerer e er wird kleiner mit
Blendenzahl), desto Brennweite zunehmender Nahe
groler Ist der (Weitwinkel-
Scharfenbereich objektiv) wird der

Scharfenbereich-




Zusammenhang zwischen Scharfenbereich und Blende

Eingestellter Focusienmgsabstand |

| 16 |

I |
Scharfenausdehnung 1/3 2/3




Hintergrund
Dorf
Entf.

Mittelgrund
Segelboot
Entf. 10 m

Vordergrund
Schilf
Entf: 5m

5m \ (“u‘
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Schilf und Boot sind scharf.
Das Dorf ist unscharf.
Fokussiert wurde auf das Schilf
mit einem mittleren
Scharfenbereich von Blende 8.

Boot und Dorf sind scharf
Schilf ist Unscharf

Fokussiert wurde auf das Dorf
mit einem mittleren
Scharfenbereich von Blende 8.

Schilf, Boot und Dorf sind scharf.
Fokussiert wurde auf das Boot

mit einem groRen
Scharfenbereich mit Blende 22
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Die Veranderung des Scharfenbereiches durch Blende, Auszug und Brennweite

S S .

L LS

Die Veranderung des Scharfenbereiches mit der Blendenoffnung
Linkes Miannchen: Der Scharfenbereich ist, wie mit dem Pfeil dargestellt, klein. Verwendet

wurde eine grolte Blendendffnung.

Rechtes Mannchen: Der Scharfenbereich ist, wie mit dem Ffeil
dargestellt, grol3. Verwendet wurde eine kleine Blendenoffnung.

ﬂ“} IS 7

s
/S
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Die Veranderung des Scharfenbereiches mit dem Fokussierungsabstand
Linkes Mannchen: Der Scharfenbereich ist, wie mit dem Pfeil dargestellt, klein. Verwendet

wurde ein kurzer Abstand. (Langer Auszug)
Rechtes Mannchen: Der Scharfenbereich ist, wie mit dem Pfell dargestellt, grol. Verwendet

wurde ein grofler Abstand. (Kurzer Auszug)

Die Veranderung des Scharfenbereiches mit der Objektivbrennweite
Linkes Mannchen: Der Scharfenbereich ist, wie mit dem Pfeil dargestellt, klein. Verwendet

wurde eine lange Brennweite (Teleobjektiv).
Rechtes Mannchen: Der Scharfenbereich ist, wie mit dem Pfell dargestellt, grol. Verwendet

wurde eine kurze Brennweite (Weitwinkel).
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Die Belichtungszeit

BELICHTUNGSZEIT = DER VERSCHLUSS IST OFFEN, LICHT FALLT AUF DEN SENSOR

Die Belichtungszeit steht fir die Zeitspanne, in der der Verschluss der Kamera geoffnet ist,
und somit Licht durch das Objektiv auf den Sensor fallen kann. Je langer der Verschluss
offen ist, desto mehr Licht fallt auf den Sensor. Bei hellem Tageslicht reicht eine kiirzere
Belichtungszeit aus, um die gleiche Menge Licht auf den Sensor fallen zu lassen, als

Abends, wenn es nur wenig Tageslicht gibt.




Richtig belichtet

Unter belichtet )
Uber belichtet

Das linke Bild ist zu dunkel, also unterbelichtet. Das rechte Bild hingegen ist zu hell und
damit Gberbelichtet. Die grolSe Abbildung oben zeigt das korrekt belichtete Motiv. Sowohl
die dunklen als auch die hellen Bereiche sind gut zu erkennen.
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Blende 11 und 1/30s Blende 4 und 1/250s

Gleiche Belichtung trotz unterschiedlicher Kameraeinstellung:
Die linke Aufnahme wurde mit Blende 11 und 1/30s gemacht, die rechte Aufnahme mit

Blende 4 und 1/250s.
Die Helligkeit und damit die Belichtung ist gleich, im linken Bild ist der Hintergrund

wegen der kleineren Blendendffnung schdirfer.
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§ 3 33

BELICHTUNG: KOMBINATION AUS BLENDE UND BELICHTUNGSZEIT

Aus der Kombination von Blende und Belichtungszeit resultiert die Belichtung, also
die Menge Licht, die auf den Sensor fallt. Es gilt:

Je grofier die Blendenzahl (kleine Blendendffnung) desto Iéinger muss die
Belichtungszeit sein — und umgekehrt.

Eine Anderung der Blende um eine Stufe nach unten oder oben bedeutet eine
Vercdinderung der Belichtungszeit ebenfalls um eine Stufe.

Die Belichtungsparameter Blende und Belichtungszeit werden nicht nur den
Lichtverhdltnissen, sondern auch dem Motiv bzw. der Aufnahmesituation
angepasst.

So fotografiert man bei sich schnell bewegenden Objekten, wie zum Beispiel beim
Sport, mit einer kurzen Belichtungszeit um die Bewegung ,,einzufrieren” -

... und offnet die Blende entsprechend, um trotz der kurzen Zeit, in der Licht
einfdllt, geniigend Licht ,einzusammeln”,

=



=

Belichtungszeit (Angabe in Sekunden)

Lange Belichtungszeit: Kurze Belichtungszeit:
» mehr Bewegungsunscharfe » weniger Bewegungsunscharfe

Die Lichtmenge kann bestimmt werden durch das Regulativ Zeit, in der das Licht durch den
Verschluss auf den Film fallt. Symbolisiert wird die Belichtungszeit mit ,,T* Die
Belichtungszeit ist also die zweite Maoglichkeit, die Lichtmenge zu verandern.

Der Verschluss, der die Belichtungszeit verandert, ist im Gegensatz zur Blende in der
Kamera montiert. Die Belichtungszeit wird angegeben in Bruchteilen einer Sekunde.

Eine 1/1000s ist also sehr kurz und eine % Sekunde relativ lang.

Es ist zu beachten, dass bei Sekundenbruchteilen nur der unterste Teil des Bruches auf

dem Kameradisplay angezeigt wird. »
42




—

Fir die einfallende Lichtmenge ist es demnach gleichgliltig, ob die Blenden6ffnung klein
und die Belichtungszeit lang ist oder aber die Blende offen und die Belichtungszeit kurz ist;

.... die Lichtmenge bleibt immer die gleiche...!!!

Bei der Einstellung Bulb oder "B" bleibt der Verschluss so lange offen, wie der Ausldser
gedrickt wird, also beliebig.

Dieser Fall wird angewendet bei einigen Nachtaufnahmen.
Fir die Dauer der moglichen einstellbaren Belichtungszeiten hat sich folgende Abstufung
als praktisch erwiesen:

Belichtungszeit
Lichtmenge
Verwackelungsgefahr

FuRball Sandkorn

Blitenstaub

Die Kreise und Legenden Symbolisieren die Lichtmenge als Flichenvergleich




Zeitstufen und Lichtmengendifferenzen

Zeitstufe
-1

Lichtmenge wird
halbiert

Belichtungszeit 2"

Lichtmenge wird
vervierfacht

Zeitstufe
+2

Zeitstufe
-2

Lichtmenge wird

geviertelt
1 1 1
e W, W
60 125 230

Lichtmenge wird
verdoppelt

Zeitstufe
+1




Die Blendenzeitkombination

Belichtungsabstufungen und Blendenreihen arbeiten also beide mit einem Verdoppelungs-
bzw. einem Halbierungsfaktor. Folglich ist diejenige Lichtmenge, die z.B. bei 1/125 und
Blende 5,6 auf den Sensor trifft die gleiche, die bei halber Belichtungszeit und doppelter
Offnungs-fliche, also bei 1/250s und Blende 4, fiir eine exakte Belichtung sorgt.
1 1 1 1 1 1 1 1
Belichtungszeit 2" 1 -y W, m, =, = W=, ==, =

2 4 3 15 30 60 125 250

Blendenzahl 64 46 32 22 16 11 H 26 4 2.8

Die diinnen Striche Kennzeichnen die Paare (Blendenzeitkombinationen), die
derselben Lichtmenge aber einer unterschiedlichen Gestaltung entsprechen. Bei
elektronischen Kameras entspricht diese Reihe der Shift-Funktion.

Welche der Blendenzeitkombinationen soll nun benutzt werden?

‘ Mit léingeren Belichtungszeiten wdéichst die Gefahr der Verwacklung und damit der
Unschdirfe auf dem Bild. Dies ist von der verwendeten Brennweite und unseren
physischem Zustand (Puls) abhéngig.




1.1 !..TFJ"‘.'HI.JT'I 2]

1/30 s

1/125s T

17500 s

1/1000s
I

28 4 I

Die Fliche des Rechtecks symbolisiert die Lichtmenge.
Die Lichtmenge 1st bei allen Blenden-Zeit-Kombimationen gleich.

16

Blendenzahl A
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Die Eselsbriicke zur Blendenzeitkombination

Der Zusammenhang zwischen richtiger Belichtung, Blende und Zeit kann mit dem Fiillen
eines Eimer Wassers mit einem Wasserhahn verglichen werden.

eDer Eimer Wasser muf exakt voll sein, das entspricht dann der richtigen Belichtung.
e|st der Eimer Wasser nur halb leer, ist das Bild unterbelichtet.

e Ldiuft der Eimer Wasser iiber, ist das Bild iiberbelichtet.

eDer Zeitraum, in der der Wasserhahn gedffnet ist, wird mit der Belichtungszeit gleich-
gesetzt.

e Einen Wasserhahn kann man stark und leicht 6ffnen. Das entspricht dann der Blende.

Es gibt nun zwei Moglichkeiten, den Eimer Wasser zu fiillen.

eDie erste Moglichkeit ist, den Wasserhahn nur leicht zu 6ffnen. Es flieBt nur wenig Wasser

durch den Hahn. Es dauert also lange bis der Eimer exakt voll ist.

eDie zweite Moglichkeit ist, den Wasserhahn voll zu 6ffnen. Es fliel3t sehr viel Wasser aus dem
Hahn. Der Eimer ist sehr schnell gefillt.

Zum SchluR sind die zwei Eimer Wasser auf unterschiedliche Art und Weise gefillt worden. Im
Vergleich wurde die gleiche Lichtmenge erreicht.

Die erste Variante entspricht also einer langen Belichtungszeit und einer grofien
Blendenzahl. Die zweite Variante entspricht einer kurzen Belichtungszeit und einer kleinen
Blendenzahl



Die Faustregeln fur die Mindestbelichtungszeit zur Verwacklungssicherheit

Freihand - Ruhiger Kreislaufzustand
Brennweite * 2 = < Zeit
Bsp.o 135 mm * 2 = 270 ca. 1/250s oder karzer
Die Belichtungszeit 1/125 s oder 1/60s __. sind zu lang.

Freihand - Nach einer Anstrengung
Brennweite * 3 = < Zeit
Bsp.: 135 mm * 3 = 405 ca. 1/500s oder kirzer ist korrekt
Die Belichtungszeit 1/250s 1/125 s oder 1/60s _.. sind zu lang.

Mit Einbeinstativ oder Einpunktanlage
Brennweite / 2 = < Zeit
Bsp.: 135 /2 = 67,5 ca. 1/60s oder kirzer ist korrekt
Die Belichtungszeit 1/15 s oder 1/30s ___ sind zu lang.

Mit Dreibeinstativ oder Dreipunktanlage

T=mw Tmax. = bs

Bei der Benutzung von Antivibrationsobjektiven kann nochmals auf der linken Seite der Faustregel
durch 2 geteilt werden




Der Zusammenhang von Blende und Zeit

Kurze Belichtungszeit 1/250 s Lange Belichtungszeit
Kleine Blendenzahl 2,8 GroRe Blendenzahl

-

14 s
22
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Ansicht des Motivs auf dem fertigen Bild

-

Die Lok im Hintergrund ist Aufgrund
des geringen Scharfenbereich,
verursacht durch die kleine
Blendenzahl, unscharf abgebildet.

Die Lok im Vordergrund, die sich
bewegt, ist durch die kurze
Belichtungszeit scharf abgebildet.

Die Lok im Hintergrund ist Aufgrund
des grollen Scharfenbereich,

verursacht durch die grofle
Blendenzahl, scharf abgebildet.

Durch die lange Belichtungszeit ist
die Lok im Vordergrund, die sich
bewegt, unscharf abgebildet.
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Belichtungsprogramme und Kamerafunktionen

Fir den Angleiche der unterschiedlichen Lichtmenge der Motive und der festen
Lichtmenge fiir die Kamera werden Regulatoren eingesetzt. Dazu dient die Blende im
Objektiv und der Verschluss in der Kamera. Mit ihnen kann die Lichtmenge reguliert
werden.

Die Helligkeit des Motivs wird wahrend der Belichtungsmessung in Ihrer Kamera gemes-
sen. Dies geschieht durch das leichte Betatigen des Auslosers. Die vom Sensor benoétigte
Lichtmenge steht durch die Empfindlichkeit ISO fest.

Nun berechnet die Kamera, wie weit die Blendendffnung geschlossen werden muss und
wie lange der Verschluss geoffnet bleiben muss, damit der Sensor (Film) die festgelegte
Lichtmenge erhalt. Dieser Wert wird dann automatisch realisiert. Das Belichtungs-
programm entscheidet nun in welchem Verhaltnis Blende und Zeit eingestellt werden.

Angelehnt an das Beispiel "Eimer Wasser und Wasserhahn" entscheidet das Programm
nun, ob der Eimer langsam Volltropfen soll (grofie Blendenzahl, lange Verschlusszeit)
oder mit voll gedffneten Hahn in kiirzester Zeit (kleine Blendenzahl, kurze Verschlusszeit)
sich fullt.

Welcher dieser beiden Varianten nun gewahlt wird, bestimmt das Programm. Aus den
unterschiedlichen Erfordernissen unserer Motive und unseres Wissensstandes in der
Fotografie resultieren verschiedene Programme. Diese Programme stellen verschiedene
Moglichkeiten dar. Der eine Weg ist gut fiir Fotografen mit nicht soviel Wissen und Ubung
(Kreativprogramme), der andere bietet mehr Einflussmoglichkeiten auf die Wirkung der
Bilder (Tv, Av,P) und die manuelle Steuerung (M). Die Belichtungsprogramme haben keinen
Einfluss auf die Autofokusprogramme.



Motivprogramme und Vollautomatik

Bei einem Motivprogramm teilen Sie der Kamera mit, welche Art von Motiv Sie
fotografieren wollen, und die Kamera nimmt alle Einstellungen fiir Sie vor.

Das geht weit Uber die Programmautomatik hinaus, weil die Kamera auch die Autofokus-
methode und die Belichtungsmessart festlegt.

Motivprogramme werden in DSLRs eingebaut, um Einsteigern in die DSLR- Fotografie und
Umsteigern von Kompaktkameras gute Ergebnisse ohne Einarbeitungszeit zu ermadglichen.
In einer Kamera, die sich eher an Semiprofis oder Profis richtet, werden Sie keine Motiv-
programme mehr finden. Motivprogramme sind wie Stutzrader an einem Fahrrad:

... Anfangs ganz niitzlich, aber irgendwann sollte man ohne sie auskommen...

Typische Motivprogramme sind:

Sport: Die Kamera wahlt kurze Belichtungszeiten und einen Nachfiihr-Autofokus, um
schnelle Bewegungen gut einfangen zu kdnnen. Manche Kameras schalten auf
den Serienbildmodus um, damit Sie schnelle Bildfolgen aufnehmen kénnen.

Portait:

Die Kamera o6ffnet die Blende weit(kleine Blendenzahl), um einen unscharfen
Hintergrund zu erzeugen.

Landschaft: Die Blende wird weit geschlossen (grosse Blendenzahl), um eine grofie

Schdiirfentiefe zu erhalten. Der Autofokus wird mit Schéirfeprioritdt
betrieben.



Makro/Nahaufnahme: Die Kamera versucht Blende und Belichtungszeit fiir méglichst
grofde Schéirfe im Nahbereich zu optimieren.

Nachtportait: Die Kamera blitzt, um den Vordergrund auszuleuchten, und wdhlt eine
ldingere Belichtungszeit, um den dunklen Hintergrund im Foto Einzu-
fangen.
Ein Bildstabilisator oder ein Stativ sind in diesem Modus von Vorteil, weil der Dauerlicht-
anteil des Bildes sonst verwackelt wiedergegeben werden kann.
Der Blitz brennt mit héchstens 1/800 s ab, so dass der Vordergrund praktisch nicht
verwackeln kann.

Vollautomatik: Die Kamera nimmt séimtliche Einstellungen selbst vor und wertet dabei die
Informationen der Autofokussensoren, der Belichtungsmessung der
Brennweite aus.

Das Menu beschrankt sich auf das Notigste, und Sie kbnnen meist nicht einmal eine

Belichtungskorrektur vornehmen.

Blitz aus: Die Kamera stellt sicher, dass weder der interne noch der externe Blitz geziindet
wird.
Das erspart Anfangern peinliche Momente, wenn der Blitz plotzlich von der Automatik
hinzugezogen wird, obwohl das in der Situation sehr unpassend ware.
An vielen Orten finden Sie Verbotsschilder, die nicht das fotografieren an sich untersagen,
wohl aber das Blitzen. Der Einsatz eines Blitzes zerstort oft die Atmosphdire, so dass Sie
ohne Blitz das bessere Fotos erzielen.



Die Grundgruppen der Belichtungsprogramme

Die Kreativprogramme

sind bestimmt fir Nutzer, die
lhre Kamera erst neu
erstanden haben, noch kein
vielfaltiges Wissen haben
aber schon individuelle Bilder
machen mdchten. Am Anfang
kdnnen Sie noch die
folgenden Kreativprogramme
nutzen.

» Portratprogramm

» Landschaftsprogramm

= Sporiprogramm

« Makroprogramm

« Nachtprogramm

Die Programme sind nicht fir
den endgudltigen langfristigen
Gebrauch gedacht. MNach
einer Ubungszeit mit maximal.
25 Filmen oder 1 Jahr sollten
Sie die Halbautomaten
nutzen.

Die Manuelle
Belichtung

schlieltt den
Einfluss von
Automatiken vdallig
aus.

Sie wird
symbolisiert durch
das M.

Blende und Belich-
tungszeit  werden
vom Fotografen per
Hand an der
Kamera eingestelli.
Die Kamera gibt
nur noch an der
Belichtungskorrektu
ranzeige eine
Empfehlung far die
Belichtung an den
Fotografen.

Die Halbautomaten

sind bestimmt fur Fotografen, die
gedbt sind 1m Umgang mit
Blende, Zeit, deren
Zusammenhang, der Bedienung
der Kamera und dem
Entscheidungsprozell, welches
Frogramm das optimale ist. Zu
den Halbautomaten gehdren:

» Programmautomatik - P

« Blendenautomatik - Tv

+« Zeitautomatik. - Av
MNotwendig wird hier der
bewusste Eingnff in Blende und
Zeit. Die Halbautomaten sollten,
nach einer ldngeren Ubungszeit,
Standard fur Sie im Umgang mit
der Kamera sein. Und zwar
deshalb, weil es sich hierbei nicht
um ein einfaches Requlieren der
Lichtmenge handelt, sondemn
well es einen groften Einfluss die
auf Bildgestaltung gibt und dies
nicht einer Vollautomatik
iberlassen werden kann.




Die Blendenautomatik Tv, S

Diese Information (Belichtungszeit) ist die Vorgabe des Fotografen

Die Blendenautomatik wird benutzt bei Fotografie von Bewegung und der Beachtung der
Verwackelungsunschdirfe.

Die Belichtungszeiten resultieren aus den Faustregeln aus dem Kapitel "Blende und Zeit",
Kasten "Faustregeln fiir die Mindestbelichtungszeit".

Benutzen Sie bitte dieses Programm bei dem Fotografieren ohne Stativ.

e Motive mit wenig Licht benétigen kleine Blendenzahlen und grofie Blendendéffnungen.

e Motive mit viel Licht benétigen grofiere Blendenzahlen und kleinere Blendendffnungen.
* Niedrige ISO Werte (Niedrigempfindliche Filme) benétigen kleine Blendenzahlen und
grofie Blendendffnungen.

e Hohe ISO Werte (Hochempfindliche Filme) realisieren gréfiere Blendenzahlen und
kleiner Blendendffnungen.

Fehlbelichtungsanalyse

Bitte beachten Sie immer die Faustregeln zur Verwacklungssicherheit.

e Blinken der kleinsten Blendenzahl - zu wenig Licht - die Belichtungszeit muf verléingert
werden

e Blinken der grofiten Blendenzahl - zu viel Licht - die Belichtungszeit muf8 verkiirzt werden




Die Zeitautomatik Av Blendenzahl

Diese Information(Blendenzahl) ist die Vorgabe des Fotografen.
Sie resultiert aus den Regeln Uber den Scharfenbereich.

Die Zeitautomatik wird hauptsachlich benutzt bei Fotografie:

o mit unterschiedlichen vorgegebenen Schérfenbereichen (Portréit, Landschaft, Makro)

o Grundsdtzlich bei der Fotografie vom Stativ. Bitte immer den Selbstausloser oder
Fernausldser benutzen. mit wenig Licht (Available Light).

Fehlbelichtungsanalyse
e Langste Belichtungszeit blinkt - zu wenig Licht - der Blendenwert ist zu verringern
« Kirzeste Belichtungszeit blinkt - zu viel Licht - der Blendenwert ist zu erhdhen

Praktische Realisierungen zum Zeitautomaten

Kirzeste Magliche Belichtungszeit Offenblende - kleinste Blendenzabhl
Kleinster Scharfenbereich (z.B. Portrat) Offenblende - kleinste Blendenzahl
Standart mittlerer Scharfenbereich, optimale Blende 11

Punktscharfe

Groliter Scharfenbereich Maximale Blendenzahl 22 32 oder 46
(bitte Verwacklungssicherheit beachten)




Belichtung

Die Belichtung eines Bildes legt fest, wie viel Licht durch das Kameraobjektiv auf den Film
bzw. den digitalen Sensor der Kamera gelangt.

Je Idinger belichtet wird, desto heller wird auch das fertige Foto ausfallen, unabhdngig
vom Motiv.

Belichtungsmessung
Die Kamera kennt das zu fotografierende Motiv nicht. Sie kann lediglich messen, wie viel
Licht in einer bestimmten Zeit auf den Sensor fallt. Dies kann jedoch bei gleicher Zeit bei
einem dunklen Motiv weniger Licht als bei einem durchweg hellen Motiv sein. Um eine
Uber- oder Unterbelichtung des Fotos zu vermeiden, wihlt die Kamera eine Zeit, die zu
einem durchschnittlich hellen Motiv fiihrt. Bei durchschnittlichen Motiven (Portraits,
Landschaft, Urlaub, etc.) fihrt diese Annahme zu guten Ergebnissen, da dunkle und helle
Stellen in den meisten Motiven ungefahr gleich oft vorkommen, im Durchschnitt also
wieder eine mittlere Helligkeit ergeben.
Bei Motiven, in denen dunkle oder helle Teile deutlich iiberwiegen (Schneehase im
Schnee, dunkles Schmuckstiick auf schwarzem Samt) fiihrt dieses Verfahren jedoch zu
einer Fehlbelichtung. Der helle Schnee wiirde unterbelichtet werden und auf der
Aufnahme mittelhell grau erscheinen, ebenso der automatisch iiberbelichtetete Samt.

Moderne Kameras nutzen daher heute Computer gestiitzte sehr komplexe Belichtungs-
messer, die versuchen, solche Situationen zu erkennen und entsprechend zu korrigieren. In
der Praxis treten jedoch immer wieder Situationen auf, in denen auch dieses “Motivraten”
fehlschlagt.



Belichtungskorrektur

So wie jede gute Digitalkamera bietet die Moglichkeit einer manuellen Belichtungs-
korrektur.

Hiermit ist kein komplett manueller Modus gemeint, in dem man vollig auf sich alleine
gestellt alle Einstellungen vornehmen soll, sondern eine simple vom Fotografen wéhlbare
Korrektur der Belichtungsautomatik der Kamera.

Da jeder Kamerahersteller einen eigenen Weg wahlt, diese Korrekturwerte zuganglich zu
machen, hier die tiblichen im Uberblick:

Plus-/Minus-Taste:

Auf vielen Kameras findet sich eine eigene Taste fiur die Korrektur. Diese ist Uiblicherweise
mit einem +/- Symbol gekennzeichnet. Nach dem oder wahrend des Driickens kann nun je
nach Modell mit Pfeiltasten oder Einstellrad der Korrekturwert in einem Bereich von z.B. -3
bis +3 gewahlt werden.

Jede ganze Stufe entspricht dabei einer Verdopplung (positiver Bereich) oder Halbierung
(neq. Bereich) der Bildhelligkeit.

Achtung !! : Die einmal gemachte Einstellung bleibt nun fiir alle folgende Aufnahmen
gesetzt. Sie wird nicht nach dem Abschalten der Kamera geléscht !!!

-3 -2 -1 o +1 +2 +3
~—

Die gezeigte Einstellung von 0.6 bewirkt eine leichte Aufhellung des Motives.




Im Menu:

Hier verbirgt sich die Belichtungskorrektur oft hinter kryptischen Abkiirzungen, wie z.B.
“EV” (Exposure Value = Belichtungswert), die selbst bei deutschen Kameras nicht
ubersetzt werden. Das oben genannte Prinzip mit der Skala von z.B. -3 bis +3 ist dann
jedoch das gleiche. Auch hier gilt der gewahlte Wert fur die kommenden Aufnahmen.

Kompaktkameras (nicht Spiegelreflex / Halb-Profi) setzen den Wert beim Ausschalten
iiblicherweise auf 0 zuriick. Im Display der meisten Kameras wird ein +/- Symbol
angezeigt, wenn eine Korrektur eingestellt ist.

Wann wird welche Belichtungskorrektur benoétigt?

e GroRRe weille helle Flachen sind im Bild und sollen auch wieder als helle weiRe
Flachen abgebildet werden.

Hier wird bei bedecktem Himmel eine Belichtungskorrektur +1 und bei
Sonnenschein eine Belichtungskorrektur +2 vorgenommen.

Bsp.: Winterlandschaften, Skifahrer, Person vor einer hellen Hauswand

e Das Motiv wird im Gegenlicht abgebildet. Diesmal soll nicht der entstandene Saum
korrekt belichtet werden, sondern die sonst in dem uns zugewandten Schatten liegenden
Motivbereiche sollen dargestellt werden.
Hier wird die Belichtungskorrektur + 2 ange- wendet.
Bsp.: Portrdtfotografie mit Schwarzweissfilmen

Langzeitbelichtungen, die Idinger sind als 5 Sekunden, werden zusdtzlich mit einer
Belichtungskorrektur + 1 und + 2 ausgefiihrt. Bsp.: Architektur in der blauen Stunde




Die Brennweite Das Objektiv

Die Brennweite ist die wichtigste technische Eigenschaft des Objektives neben der
Offenblende.

Die Brennweite hat intensive gestalterische Wirkung auf das Bild. Diese auRert sich in Form
von:

e unterschiedliche Ausschnitte

» unterschiedliche Grofienverhiiltnisse von Vordergrund und Hintergrund.

Physikalisch ist die Brennweite der Abstand der Linse von der Bildebene. Ist das Motiv
korrekt fokussiert befindet sich dort der Bildspeicher. Also der Film oder der digitale
Bildspeicher CCD Matrix.

Die Brennweiten sind verbunden mit verschiedenen Namen und Bildwinkeln (35mm).

Verbale Bezeichnung Brennweite in mm von - bis  Bildwinkel Von - bis
Hauptklassen FETT (mm fiir 35Format) (fur andere Kameras)
Fischeye 8-16 180°-110°

Superweitwinkel 15-20 1107 - 94°

Weitwinkel 24 - 35 84° -62°

Reportageobjektiv 35 62°

Normalobjektiv - Standart 50 46°
Portratobjektiv 80 28° 30’
Teleobjektiv 80 - 200 28°30' -
12°20'
Superteleobjektiv 300 - 1000 8°10" - 2°30°




Festbrennweiten
sind Objektive mit einem nicht verdinderbaren Ausschnitt.

Zoomobijektive,
besitzen einen verdnderlichen Ausschnitt.

Bei der optischen Qualitat kann allgemein gesagt werden das Festbrennweiten besser sind
in lhrer Qualitat als Zoomobjektive. Flexibler und in der praktische Anwendung sind
Zoomobjektive vorzuziehen gegentber der Festbrennweiten

Brennweite und Bildwinkel

Das Diagramm zeigt vom Ultrateleobjektiv, das ferne Objekte nah heranholen kann, bis zum
180° Panorama oder Fisheye, wie der Bildwinkel sich mit zunehmender Brennweite

verengt.

Die Vergrofierung der Objektive bewirkt eine Verringerung der Schérfentiefe und eine
Veréinderung der Perspektive.

Alle Brennweiten und Bildwinkel beziehen sich auf das Kleinbildformat.



Superteleocbjektiv

400 bis 1200 mm Brennweite
Diese Objektive sind sinnvall,
wenn das Motiv mit Objektiven
geringer

Brennweite nicht erreichbar ist.
Machteil sind Grélke und Gewichi.
Die Gefahr des Verwackelns ist
erheblich. Der Scharfenbereich ist
sehr gering

Teleobjektive
85 bis 300 mm Brennweite

Diese Objektive sind gut tragbar,
relativ leicht und erlauben
ausreichend groffe Blenden-
offnungen, so das unter guten
Lichtbedingungen und kurzen
Yerschlusszeiten aus der freien
Hand fotografiert werden kann. Je
langer die Brennweite, desto
geringer wird der Scharfenbereich,
die Perspektive wird erheblich
komprimiert.

Normalobjektiv

50 mm Brennweite

Das ist das normale Objektiv. Die
FPerspektive entspricht grob der
des menschlichen Auges,
ebenfalls wie der Ausschnitt des
selektierten
Wahrnehmungsbereiches.

Weitwinkelobjektiv

18 bis 35 mm Brennweite

Sie besitzen einen grolien
Scharfenbereich, sind geeignet far
enge Raume. Sie sind geeignet fir
Aufnahmen aus groler Mahe. Je
geringer die Brennweite desto
intensiver sind Verzerrungen am
Bildrand.

1200 mim r

B |

&S00 mnA

400 mm r| I

300 mm TI |

200 mm [ || |

Fisheyeobjektiv - 6 bis 16 mm Brennweite
Fischaugenobjektive besitzen einen viel weiteren
Bildwinkel als das menschliche Auge. Horizontale
und vertikale Linien aulferhalb der Bildmitte werden
kugelformig verzerrt.
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Die Kamerahandhabung

Das erste ist der sichere Stand. Achten Sie bitte darauf, dass Sie keine verkrampfte Haltung
einnehmen. Komplizierte Koérperhaltungen, fir die viele Fotografen beriihmt sind,
unterlassen Sie bitte am Anfang.

Bendétigen Sie eine Froschperspektive, dann setzen Sie sich bitte auf den Boden oder knien
Sie.

Das nachste ist die Kamerahandhabung, also die Art und Weise, wie Sie die Kamera
anfassen.

Es unterscheidet sich bei Kompakt- und Allinone-Kameras, bzw. Spiegelreflexkameras
voneinander.

Die Kompaktkamera fassen Sie links und rechts unten an, wie in dem Bild oben abgebildet.
Es ist darauf zu achten, dal Sie die Belichtungsmessinstrumente oben an der Kameras und
das Blitzlicht, links und rechts oben nicht abdecken. Diese fiihrt zu unscharfen Bildern oder
zu dunklen Bildern in Innenraumen. Die Situation ist links abgebildet. Ebenfalls ist zu
kontrollieren, dal} Sie nicht die Objektivoffnung abdecken, wie im Bild rechts zu sehen.
Hierdurch entstehen Fehler, die erst auf den fertigen Fotografien als Fehlbelichtungen
auftreten und nicht nachvollziehbar sind. Bitte beachten Sie, daR der Sucher und das
Objektiv an der Kompaktkamera nicht das selbe Bild in der Nahe sehen, also sehen Sie
durch den Sucher auch nicht, dal} der Finger vor dem Objektiv ist! Es ist ebenfalls nicht
ratsam die Kamera am Zoom festzuhalten.



Diese ist im Bild links abgebildet. Das kann zu technischen Schaden an der Kamera fihren.
Das halten der Kamera mit nur einer Hand, deutlich abgesetzt vom Kopf ohne Benutzung
des optischen Suchers, ist unglinstig, wie links zu sehen. Es fordert Unscharfen im Bild bei
der Verwendung des Teleobjektiv und/oder wenig Licht. Weiterhin liegt die Kamera nur
sehr labil in der Hand, so das es unter umstanden zu einem Absturz der Kamera kommen
kann. Die Labilitat kann beseitigt werden in dem Kameragriffe mit Fixierband benutzt

werden. -
\ i
= , /‘p

Bei Spiegelreflexkameras

ist darauf zu achten, dass das Objektiv in der linken Handflache liegt. Die rechte Hand halt
den rechten Kamerateil fest. Die Hauptbewegungsachsen der Hande liegen also im rechten
Winkel Gber Kreuz. Die Kamera stabilisiert sich dadurch. Der Zeigefinger ist fir Shiftrad und
Ausloser verantwortlich. Der Ringfinger fur die Bedienelemente rechts unter dem Objektiv
und der Daumen Steuerung des Autofokus und der Belichtung. Diese Bedienung sollten Sie
ohne Blickkontakt realisieren konnen. Unabhangig davon legen Sie locker Ihre Oberarme an
den Korper und die Kamera wird, wenn moglich, leicht an die Stirn gedriickt. Das Ausldsen
besteht aus dem technisch korrekten Auslésen und dem Abwarten des richtigen Momentes.
Bei gelibten Fotografen geschieht das gleichzeitig mit dem Warten auf den Moment.
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Falsch ist es, wenn das Objektiv nur von den Fingern gehalten wird. Dann ist die
Stabilisierung der Kamera unzureichend. Ein Fehler ist es ebenfalls, den Fokussierungsring
im Modus Autofokus fest zu halten. Diese kann zum Ausfall des Objektivmotors fliihren. Nur
spezielle und teuere Objektive gewahrleisten diese Funktion.

Die Kamera sollte nicht links und rechts mit den Hainden am Kamerakorper festgehalten
werden. Dann kommt es zu schnell zu vertikal verwackelten Bildern durch die
Auslosebewegung des Fingers.

Handhabung der Kamera im Freihand Hochkant Format. Die linke Hand umschliel3t stark
das Objektiv, lasst aber den sich wahrend der Fokussierung drehenden Entfernungsring frei.
Die Hand umfasst das, von der Kamera aus gesehen, das Objektiv von unten. Die rechte
Hand fasst die Kamera von unten. Bei Kameras mit Hochkantausldser ist diese so meist
nicht moglich, beachten Sie dann bitte das dann nicht geblitzt werden kann. Beachten Sie
bitte das es Hochkantausloser gibt die ebenfalls ein Shiftrad am Zweitausloser haben.
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Bei der Dreipunktanlage liegt die Kamera an drei Punkten an einem
festen Korper an. Diese ist ahnlich einem Dreibeinstativ. Mit diesen
Varianten kann eine Dreibeinstativ teilweilRe improvisiert werden. Sie
sparen dabei Anschaffungskosten und aufwendigen bis lastigen
Transportaufwand.

Das traditionelle Bierglas hat die groRte Offnung oben, steht stabil
und ist grol, wie links im Bild zu sehen. Damit lohnt es sich bei
Festen dieses als Stativ zu nutzen. Andere Glaser, wie Weinglaser,
sind daflir nicht geeignet. Bei dieser Variante ist es moglich auch
Aufnahmen von sich selbst zu machen, da diese Variante selbst-
stehend ist. Benutzen Sie dann bitte den Selbstausldser fur die
Verzogerung von Tippen des Auslosers bis zum Auslosen des
Verschlusses. Spiegelreflexkameras konnen ebenfalls sehr gut dafir
genutzt werden, Kameras mit Akkuansatz nicht.
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Ist ein Stativ nicht vorhanden, ist es moglich an einer Wand die
Kamera anzulegen. Dazu bendtigen Sie einen Gegenstand in der
Grol3e eines mittleren Mobiltelefons. Den Kameraboden legen Sie
direkt auf die Wand. Das Telefon zwischen Wand und Zoomring
des Objektivs. Mit der Position des Telefons konnen Sie den
Winkel zwischen Wand und Objektiv regeln. Damit sind
Belichtungen bis ca. 5 Sekunden erreichbar. Bitte beachten Sie das
diese Varianten zwar sehr umstandlich sind, Thnen aber dafir die
Moglichkeit gibt das Stativ einzusparen und Bilder mit wenig Licht,
zum Beispiel in Kirchen, technisch einwandfrei zu Bewerkstelligen.
Uben Sie diese Variante und legen Sie bei dem Fotografieren zur
Sicherheit das Kameraband um lhren Hals.
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Das Anlegen an der Flache ist ebenfalls zwischen Kameraruck-
wand und Tidren und Wanden moglich. Gestalterischen Einfluss
durch Beobachten des Sucherausschnittes und Ausschnitts-
veranderung haben Sie zwar nicht, aber es bleibt zu mindestens
ubrig das die Kamera verwacklungsfreie Bilder noch selbst bei
sehr wenig Licht macht, zum Beispiel in Kirchen. Dort konnen Sie
mit Benutzung des Weitwinkels, des Selbstausloser und indem
Sie den Blitz ausschalten sehr gute dokumentarische Ergebnisse
erreichen. Bitte beachten Sie, das Sie genligend Abstand von der
Objektivachse einnehmen um nicht im Bild zu erscheinen. Bei
manchen Kameras sollten Sie den Objektivdeckel zwischen
Anlageflache und Kamerartckwand positionieren um damit die
vom Sucher verursachte Unebenheit der Riickwand ausgleichen.
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Das Anlegen an der Ecke ist eine Form der Dreipunktanlage. Die
Kamera wird am Zoomring an unmittelbar an die Ecke angelegt.
Der Kamerakorper liegt mit der Kante an der Wand an. Das
verschieben Der Ausschnitt kann noch nach links und rechts
geschoben, und vergrofBert und verkleinert werden. Bitte
benutzen Sie nur die linke Seite an denen der Handwulst an der
Kamera ist.

Wollen Sie anders herum anlegen, drehen Sie die Kamera bitte
komplett um, so das der Sucher dann unten ist. Beachten Sie
bitte das Kratzer an die Kamera kommen koénnen.

Die Einpunktanlage zeichnet sich dadurch aus das die
Kamera nur an einem Punkt an einen festen Gegenstand
angelegt wird. Diese hat den Vorteil das es sehr schnell geht
und das meist die Verwackelungen schon damit ausreichend
vermindert werden. Eine typische Einpunktanlage ist links im
Bild zu sehen. Hier wird wie bei einer ,Fotosafari“ auf der
halb heruntergefahrenen Scheibe der Autotlir aufgelegt. Dies
stabilisiert die Kamera fur den Einsatz mit

Teleobjektiven.

Sehr gute Moglichkeiten fiir das Anlegen ist:
e Das Fahrrad ¢ Das Verkehrsschilde Die Leitplankee Das Gelandere Baume - Artverwandt ist

der Einsatz des Einbeinstativs oder der multifunktionalen Wanderstocke mit Kamera-
gewinden am oberen Ende.



ISO-EMPFINDLICHKEIT IN DER FOTOPRAXIS

Der ISO-Wert beschreibt, wie lichtempfindlich der Sensor reagiert. Bei hohen 1ISO-Werten
bendtigt die Kamera weniger Licht fur eine korrekte Belichtung. So kdnnen kirzere
Belichtungszeiten oder kleinere Blenden verwendet werden. Der Preis dafiir: Bei hohen ISO-
Empfindlichkeiten kommt es zu unerwiinschtem Bildrauschen.

Die Bilder wirken kornig und weniger detailreich als bei niedrigen ISO-Werten.

Tipp: In den aktuellen EOS Kameras tritt dieser Effekt erst bei sehr hohen ISO-
Empfindlichkeitswerten iiber ISO 1.600 stoérend auf und kann iiber die Meniieinstellung
schon bei der Aufnahme reduziert werden.

1ISO 1.600 . 150 12.800

Stimmungsvolle Aufnahmen bei
Kerzenlicht erfordern eine hohe
ISO-Empfindlichkeit, um so eine
kurze Belichtungszeit zu erreichen
und Verwacklungs- und
Bewegungsunschdrfen zu
vermeiden. Der rechte
Bildabschnitt simuliert die die
Zunahme des Bildrauschens bei
hohen ISO -Werten.
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Blende: 8 | Belichtungszeit: 1/125s | 1SO: 400

Far Schnappschisse wahlt man aine maglichst
kurze Belichtungszeit, z. B. eine 1/250 Sekunde,
um Bewegungen ,einfrieren” zu kdnnen. Bei 1an-
geren Belichtungszeiten entsteht Bewegungsun-
scharfe, wenn sich Personen oder Objekte im
Motiv bewegen. Je nach Helligkeit wahlt man eine

mittlere bis hohe 1SO-Empfindlichkeit, z. B. 150
400 bis 150 1.600.

Blende: 8 | Belichtungszeit: 1/8s | 1SO: 100

Bel Landschaftsfotos kann die [SO-Empfindlich-
keit auf einen niedrigen Wert eingestellt sein, z.B.
150 100. Eine kleine Blendendffnung, z. B. Blende
8 bis 16, sorgt fur einen groBen Scharfentiefen-
bereich. Die Belichtungszeit fallt entsprechend
|anger aus. Ein Stativ und der Bildstabilisator des
Objektivs verhindern dabel Unscharfen durch Ver-
wackeln. Canon Objektive mit optischem Bildsta-

bilisator haben das Kirzel IS” fur Image Stabilizer
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Blende: 2,8 | Belichtungszeit: 1/500s | ISO: 400 Blende: 4 | Belichtungszeit: 1/1.000s | 1SO: 1.600

Motivsituationen mit sich schnell bewegenden
Objekten, also beim Sport oder beil der Foto-
grafie von Kindern oder Tieren, erfordern eine
sehr kurze Belichtungszait. Ist die Belichtungs-
Zeit zu lang, kommt es zu Bewegungsunscharfen,
die nicht immer gewollt sind. Mit einer kurzen
Belichtungszeit wird die Bewegung eingefroren.
Dazu wahlt man also zunachst einen méglichst
kurzen Wert von 1/250 s oder noch karzer,

Wichtig: Je langer die benutzte Brennweite des
Objektivs, umso kirzer sollte die Belichtungszeit
sein. Die Blende kann wieder auf einen mittleren
Wert von 4 bis 8 eingestellt werden. Ubrigens
arbeiten alle Objektive in diesem Bereich am
besten. Nach diesen beiden Werten wird dann
die ISO-Empfindlichkeit fur eine korrekte Belich-
tung geregelt.
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Die Grundlagen der Bildgestaltung

Die Hauptmotive werden angeschnitten

.... Hdufiger Fehler ist, dass wichtige Details angeschnitten werden....

Erster Schritt ist also, vor dem unmittelbaren Auslosen mit dem Auge kurz am Sucherrand

oben, unten, links und rechts entlang zu gehen. Dort wird gesucht nach Anschnitten auf

Bildwichtige Details. In der Praxis sind das sehr oft die Beine. Hier neigen Sie zum Beispiel

die Kamera nur etwas tiefer nach unten, oft wird viel zu viel Himmel festgehalten, der

zum Schluss meist nur eine langweilige leere Fléiche darstellt.

Es ist nicht glinstig, bei Zoomobjektiven den Bildwinkel zu erweitern, oder, wie die
Fotografen sagen, die Brennweite zu verkirzen. Dies flihrt zu einer unginstigen

Beeinflussung der Bildwirkung.
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dokumentarische Auffassung
schlechte Interpretation
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Das Motiv ist zu klein abgebildet
Zweiter grofSer Fehler ist, dass das Motiv im Bild zu klein abgebildet wird.

Meist belegt das Motiv nur 10% der Bildfldche. Richtig sind 50-70%.

Zu eng sollte es auch nicht zugehen. Wichtig ist nur wieder der bewusste Blick durch den
Sucher. Wenn nétig sollten Sie die Brennweite verlangern und damit das Motiv in das Bild
einpassen, das Motiv im Sucher also vergrolRern. Erst wenn Sie nicht mehr Brennweite
haben, oder eine Festbrennweite benutzen, sollten Sie den Abstand verringern.

Die Blick- und Bewegungsrichtung des Motivs im Bild

richtig falsch

... Ist beabsichtigt das Motiv harmonisch wirken zu lassen, wie im Oberen
nebenstehenden Bild, sollte es sich nicht aus dem Bild heraus bewegen oder sehen.
Richtig ist die Bewegung oder der Blick auf den Mittelpunkt des Bildes zu. Die
Bewegungsrichtung des Bildes ist von Links nach Rechts, entspricht also auch der in

Europa ublich weie eine Buchseite zu betrachten. Das Bild bewegt sich also in die Mitte
der Buchseite, also der Prasentation.



Das untere nebenstehende Bild ist ein Fehlerbild nach zwei Gesichtpunkten.

Der Skifahrer bewegt sich deutlich aus der Bildmitte heraus, er hat diese schon
liberschritten.

Die harmonische Wirkung des Bildes geht verloren.

Gleichzeitiq ist die Bewegungsrichtung des Bildes, von Rechts nach Links. Da es schon
Links am Seitenrand ,,angekommen” ist, bewegt es sich aus der Seite heraus.

Diese wirkt nicht harmonisch.

richtig falsch



Die Bildformate 3
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Das Bildformat ist das Verhaltnis von Hohe -
und Breite des Bildes. Standart ist das Classic (3:2) Classic (2:3)
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Verhdiltnis 3:2 = Classic Querformatformat )
Verhdltnis 2:3 = Classic Hochformatformat ' |
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Optimierung des Standortes

Eine weitere Moglichkeit, das Bild zu verbessern, ist eine andere Perspektive zu benutzen,
als die des ersten Blickkontaktes oder Erfassens.

Selten ist diese ,erste Perspektive” die beste. Der berihmte Gang um das Objekt ist hier
notwendig, naturlich nur wenn moglich. Stellen Sie das Motiv vor Details, die zum
Hauptmotiv einen Kontrast bilden. So kommen die Charaktere des Motivs am besten auf
das Bild.



Der Goldene Schnitt

Die Regel der einfachen Bildgestaltung ist die Beachtung des Goldenen Schnitts.

Dieser besagt, dass flir das Auge das Hauptmotiv an einer bestimmten Position im Bild
einen besonders harmonischen Platz einnimmt. Dieser liegt nicht in der Mitte des Bildes.
Er liegt im rechten oder linken Drittel des Bildes.

Ubertragen lasst sich diese Regeln auch auf Nebenelemente im Bild zum Beispiel dem
Horizont bei Landschaftsaufnahmen. Er sieht meist in der Mitte deplaziert aus. Richtig
platziert ist er besser im oberen Drittel oder, etwas seltener, im unteren, wie z.B. bei
Sonnenuntergangen. Der Goldene Schnitt gilt also nicht nur in der Waagerechten, sondern
auch in der Senkrechten. Beachten sie hier abstrakt vorgestellt die Positionierung des
Hauptmotive im Bild

Unglinstig - provozierend - unharmonisch Gunstig - harmonisch



Ungiinstig - provozierend - unharmonisch

Unglinstig - provozierend - unharmonisch

Glnstig - harmonisch

Glnstig - harmonisch




Das Bild links oben und links unten haben auch die Eigenschaft der Betonung unter
der Bedingung der gelibten Komposition, im Bereich der Informationsuberfillung.
Neugierde wird betont. Diese Darstellung kennzeichnet den Umgang mit einem
Motivbestandteil im Bezug auf den Goldenen Schnitt. Bei Darstellungen mit
mehreren Motivbestandteilen werden dann die Bestandteile untereinander als
Bezugskorper benutzt.




Darstellung mit zwei Motivbestandteilen in Beziehung zum Goldenen Schnitt.

Ungiinstig Glnstiger

Darstellung mit drei Motivbestandteilen

Der mittlere Strich ist nach den Regeln des goldenen Schnittes
/ falsch gesetzt.
Das dritte Objekt orientiert sich nicht — Aulerer linker und rechter | —
am Bildrahmen sondern an den linken

Strich orientieren sich in
und rechten Strichen. ihrer Position mit dem

goldenen Schnitt am
Bildrahmen.




Die Veranderung der Proportionen und der Perspektive

Hierzu wird ein interessanter Effekt der Objektive und deren unterschiedlicher Brennweiten
ausgenutzt.

J Objektive im Weitwinkelbereich, also mit einer kleinen Brennweite und einem
grollen Ausschnitt, stellen den Vordergrund tGbernatirlich grofd und den
Hintergrund unnaturlich klein dar. Die Motive wirken Lénger oder ,verzeichnet”.

. Objektive im Teleobjektivbereich, also mit einer langen Brennweite und einem
kleinen Ausschnitt, stellen den Vordergrund naturlich und den Hintergrund
Ubernaturlich groR dar. Die Motive wirken kiirzer oder ,verdichtet”



Hierzu sollten Sie beachten, daR die Entfernung von Motiv und Kamera verandert wird.
Bei Weitwinkelperspektiven ist er klein und bei Teleobjektivperspektiven ist er groler.

Dieser Effekt gibt Ihnen nicht nur die Moéglichkeit, die Flachen in Ihrem Bild zu gestalten,
sondern kann auch GroRendimensionen von Landschaften verdeutlichen. Wichtig ist
dieses Gestaltungsmittel, um bei der Arbeit mit Bildebenen oder mehreren Elementen
diese als ,wichtig” (groB) oder ,,unwichtig” (klein) darzustellen.

Eine vereinfachte Empfehlung kann sein:

. Fiir klassische Landschaftsfotografie und Architektur ist die Variante mit der
ldingeren Brennweite zu benutzten.

. Bei Reportage wird der Vordergrund betont.

Somit wird dann der Vordergrund und Hauptmotiv groR (wichtig) dargestellt und der
Hintergrund klein (unwichtig)

Grundsditzlich gibt es keine Falsche oder Richtige Perspektive, sondern nur die
Passende zur angestrebten Aussage.



Die Landschafts- und Naturfotografie

Die Tageszeiten

Der frithe Morgen

Die Morgenstunden sind die attraktivste Art der Tageszeit. Sie hat mehrere charismatische

Eigenschaften:
. Das flache Licht der Sonne gibt dem Motiv die entsprechende Tiefendarstellung
durch die entstehenden Schatten.

. die Tautropfen fihren zu einer partiellen Lichtbrechung und damit zum
Weichzeichnereffekt der sich mit dem direkten Licht vermischt. Die Baumrinden
sind durch den Tau dunkel bis schwarz und fiihren zu einem schonen Kontrast.
Optimal ist das Gegenlicht.

. Im Licht der aufgehenden Sonne sind die Farben zart, duftig, frisch und warm.
Das Licht ist warmer als am Nachmittag, aber doch wesentlich kalter als bei
Sonnenuntergang.

. aufsteigender Bodennebel erlaubt sehr asthetische Impressionen.

Nutzen Sie die Ruhe, alleine durch die sonnendurchfluteten Morgenstunden zu gehen, die
sich bis zu 2 Stunden nach dem Sonnenaufgang zieht. Motive zu erkennen und umzusetzen
erlernt sich zu dieser Tageszeit besonders gut. Bevorzugt kann man hier Aussichtspunkte
oder Wasserlandschaften besuchen.



Die Mittagszeit

Beim Hochststand der Sonne Uberschreitet die Lichtfarbe die Grenze des WeilSes. Grolite
Kontraste bei hellen und leuchtenden Farben sind das Resultat. Wer die Leuchtkraft der
Farbtone in seinen Fotos als Gestaltungsmittel einsetzen will, fotografiert bei Sonne um die
Mittagszeit, fur Motive in der Nahe. Die Lichtkontraste sind sehr groR. Landschaftsfotografie
spielen die Mittagsstunden fast keine Rolle. Bevorzugt lassen sich enge Gassen fotograf-
ieren, weil dies meist die einzige Tageszeit ist, wo Licht in sie fallt.

Der Nachmittag

Diese Tageszeit liefert durchschnittliche Qualitaten in der Darstellung der Tiefe und Farbe.
Sind Sie in der Situation das Sie in der Wahl Ihrer Tour am Tag eingegrenzt sind, also die
attraktiven Tageszeiten wie Goldenen Stunde usw. nicht nutzen kénnen, dann Planen Sie
Ihren Tag so, dass Sie zu dieser Zeit Ihr Hauptziel erreichen.

Die goldene Stunde

Spdter Nachmittag - Das Licht besitzt zunehmend mehr Gelb- und Rotanteile, was die Fotos
dramatischer wirken |aR3t. Ideal ist es, zu diesem Zeitpunkt Landschaften zu fotografieren,
die Schatten sind lang und verstdrken das Profil. Leicht erhohte Aussichtspunkte sind hier
vorteilhaft.



Die goldene Stunde und die Morgenstunden sind die pradestinierten Zeiten fiir die
Landschaftsfotografie.

Tageszeit Farbe des Lichtes Richiung des Lichtes
Blaue Stunde vor SA Blau - Kalt diffus Mibig

Goldenen Stunde nach SA | Gelb, Orange - Warm Flacher Emnfallswinkel zur Eestehl[iig]icllkeii
Landschaft. mit Tau

Vormittag Neutral Mittler Emnfallswinkel sut

Mittag Leicht Blaue - Kalt Steiler Emfallswinkel, Sehr Schlecht
metst leicht diffus

Nachmittag Neutral Mittlerer Einfallswinkel, | Befriedigend

meist diffus d. Dunst
Goldene Stunde vor SU | Gelb, Orange - Warm Flacher Emnfallswinkel, Sehr gut

stark diffus
Blaue Stunde nach SU Blau - Kalt Daffuses Licht
Nacht Ahnlich neutral Unbestimmt, alles méglich | Sehr schwieng, dann aber

sehr sut

—_—



Die Sonnenuntergange

Sonnenuntergdnge sind das beliebteste Motiv in der Reisefotografie. Sehr
attraktiv ist es: eine Wasserfldche in den Vordergrund einzuordnen, um eine
Spiegelung zu erzeugen. Silhouetten von grafisch einfachen landschaftlich
typischen Motiven wie: Windmuhlen, Boote und Bootsstege, Baume und eine
Architektur oder Skyline usw. mit in das Motiv einzubauen. Oder nach Intensiven
Regenglissen oder Gewittern, wenn danach die Wolken sich wieder leicht
aufklaren.

Die blaue Stunde

Die Stunde nach dem Sonnenuntergang. Sie ist besonders interessant, solange der Himmel
noch Helligkeit zeigt. Beste Eignung fiir anspruchsvolle Architekturfotografie. Die Skyline
einer Stadt ist in diesem Licht am fotogensten. Das Blau des Himmels vermischt sich mit
den warmen Tonen der Strallenbeleuchtung. Es ist darauf zu achten, daf8 beide dieselbe
Helligkeit haben.

Die Personen sind meist durch die langen Belichtungszeiten verwischt und es ergibt sich
ein sehr interessantes Motiv, welches noch wenig bearbeitet ist.



Die vier oder fuinf Jahreszeiten

Winter

Landschaftsfotografien im Winter fiihren im Moment ein Schattendasein. Die Motive, die
durch die Natur angeboten werden sind sehr vielfdltig, nicht "abgedroschen" und grafisch
sehr gut strukturiert. Fotografien mit dem Weitwinkel, die den stark strukturierten
Vordergrund hervorheben sind sehr reizvoll. Es lohnt sich, den Wetterbericht intensiv zu
studieren. Es sind die Gebirgshohe und die Sonnenscheingrenzen zu vergleichen.

Bei grofier Fernsicht lohnt sich das Warten auf den Sonnenuntergang. Bevorzugt sucht
man die Gebiete mit lockerem Baumbewuchs und zwischengelagerten Weideflachen auf.
Nicht vergessen den Polarisationsfilter mit zunehmen, denn der konnte sehr nutzlich sein.
Die Stromversorgungsbatterien bzw. Akkus sind unter der warmeisolierenden
Kleidungsschicht zu transportieren. Nur zum unmittelbaren Fotografieren wird die
Stromversorgung eingesetzt.

Frihling

Die Luft ist noch durch den Winter sehr klar. Es ist die Zeit fiir Fernaufnahmen. Der
Zeitpunkt nach einem starken Regen ist dann als optimal anzusehen. Die Anzahl der ver-
schiedenen Griintone ist jetzt hier am grolSten. Fiir Naturaufnahmen sind Mischwald-
gebiete mit zwischengelagerten Wiesen zu wdhlen. Hiigellandschaften mit Weidefléichen
und Kopfweiden sind auch sehr interessant zu dieser Jahreszeit. Ebenfalls ist die Zeit
optimal fiir Aufnahmen von Fliissen und Quellen. Durch die noch anhaltende
Schneeschmelze sind die Flusse gut gefillt, insbesondere in Gebieten, wo fast nur noch
domestizierte Gewasser vorkommen.



Sommer

Die Sommerzeit ist nicht optimal fiir die Landschaftsfotografie. Harte Schatten und starke
Kontraste Uibersteigen die einfachen fotografischen Moglichkeiten der Technik. Der Einsatz
von Kontrast mildernden Filtern wird notwendig . Alternative Maoglichkeiten sind das
Fotografieren in den Morgen- und Abendstunden, die auch noch andere Vorteile bieten. In
stidlichen Ldndern ist es zu empfehlen, wihrend der Mittagsstunden die Innenstddte zu
fotografieren, da zu dieser Zeit Licht in die engen Gassen fillt.

Spatsommer

Der sogenannte Altweibersommer hat wieder seine besonderen Reize. Das Gras ist bis
zum Orange verdorrt und bildet gegeniber dem Himmelsblau einen schonen Kontrast. Die
Farben sind dadurch immer schén warm und angenehm. In den Nachmittags- und Morgen-
stunden lassen sich sehr gute Fotografien anfertigen.

Herbst

Der Herbst ist durch seine intensiven Farben und die ausgedehnten Morgennebelfelder
gekennzeichnet. Das Gegenlicht ist hier die optimalste Lichtart. Laubwerk und Nebel
gehoren zu den durchscheinenden Objekten, deren Licht seine maximale Farbsdttigung im
Gegenlicht hat, nicht wie allgemein angenommen im Auflicht. Aufnahmen aus einem
Wald nach auBBen sind zu vermeiden, diese wirken zu nervos. Blitzlicht ist ebenfalls
ungeeignet.

-gz»
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Die Morgenstunden geben dem Herbst den besten Akzent. Morgendliche Wanderungen
sind hier bei Sonnenschein besonders reizvoll. Higellandschaften mit vereinzelten Baumen,
die durch Streiflicht herausisoliert werden, sind optimal. Das Fotografieren mit bewusster
starker partieller Unscharfe ist hier sehr gut geeignet, um die Lichtstimmung festzuhalten.

Novemberwetter oder Schlechtwetter

Was tun bei schlechtem Wetter?

Diese fiinfte fotografische Jahreszeit nimmt mittlerweile ca. 40% der Zeit ein. Bevorzugt ist
diese Zeit fiir Detailaufnahmen zu verwenden, die sonst bei starken Kontrasten nicht zu
fotografieren sind.

Ebenfalls ist es empfehlenswert, Schlechtwetter, also Regen, Schnee und Graupel zu
fotografieren. Sie verbreiten auf den Bildern eine melancholische Stimmung. Zur
Verstarkung des Effekts sind Teleobjektive einzusetzen. Diese sind abzublenden, d.h. hohe
Blendenzahl. Im Vordergrund sollte ein Detail mit der Farbe schwarz sein, sonst wirkt das
Bild lasch. Achtung: Stativ benutzen!



Die Motive in der Natur

Die Spiegelungen im Wasser

Spiegelungen von Landschaften in glatten Wasseroberfléichen sind eine der dsthetischsten
Motive, die es gibt. Der Horizont sollte hier entgegen den Regeln des ,Goldenen Schnitts”
in die Bildmitte gelegt werden. Die friihen Morgenstunden sind fiir solche Aufnahmen am
besten geeignet, dann ist das Wasser am ruhigsten. Kleine Seen und Seen mit Bergen in
der unmittelbaren Umgebung sind zu bevorzugen. Sie werden eher zu einem ruhigen
Spiegel. Wichtig ist, dass genug Licht auf die sich spiegelnde Flache fallt.

Die Fliisse und Wasserfalle

Wasserfiille stellen eine der Urgewalten der Natur dar. Dies ist auch durch die
Akustik vor Ort bedingt. Deswegen wird einem normalen Bild, zu Hause betrach-
tet, immer etwas wichtiges fehlen.

Am Besten ist es, die Kamera auf ein Stativ zu stellen und mit einer Sekunde und
ldnger zu belichten, natiirlich bei Entsprechender Blende. So wird die Gischt zu
einem sehr schonen langen Milchflu® zwischen den schroffen Steinen.

« Fotografieren von Wasser - optischer Eindruck
Brennweite 35 - 80 mmca. 1/125s

+ Fotografieren von Wasser - milchiger Eindruck
ab 1s Belichtungszeit / Stativ |




Eis und Schnee

Die kristalline Form des Wassers bietet die Moglichkeit mit sehr ungewdhnlichen Bilder
die Landschaftsbilder mit Abwechslungsreichtum zu foérdern. Beachten Sie bitte das die
Goldenen Stunde und blaue Stunde sehr intensiv wirken da die Farben mit einer intensiven
Helligkeit reflektiert werden.

Die Kuiste

Fir Kiistenlandschaften in der Totale ist sicherzustellen das bei Verwendung von Tele-
objektiven, diese auf stabilen Stativen im Windschatten von Objekten stehen kdnnen, so
das es nicht zu Verwacklungen kommen kann. Gegenlicht und Seitenlicht sind zu bevor-
zugen. Auflicht ist ungiinstig. Als Kamerastandpunkt ist ein Kap oder eine Landspitze
notwendig.

Die Brandung mit der durch die Wassergewalt durch die Luft fliegende Gischt sollte mit
1/125 Sekunde fotografiert werden. Belichtungsreihen mit 1/30; 1/60 und 1/250 sollten
zwecks gestalterischer Optimierung aufgenommen werden.

In der Blauen Stunde kann mit einer Langzeitbelichtung ab 10 Sekunden ein Interessanter
Nebeleffekt zwischen Gischt und Felsen entstehen.

Meeresflachen konnen mit Polarisationsfiltern teilentspiegelt werden.
Diese kann den Vorteil haben das die Farbe des Meeres deutlicher zu Tage tritt.



Landschaftsiibersicht mit Vordergrund

Diese Variante ist sehr stark geeignet Eindricke visuell auf einer Fotografie zu verwirklichen.
Der Vordergrund, wie zum Beispiel Pflanzen, spielt hier die wichtigste Rolle. Die
Landschaft im Hintergrund ist verkleinert und spielt die Sekundarrolle. Sie benétigen:

1. eine Spiegelreflexkamera mit Weitwinkelobjektiv 20-28 mm Brennweite
2. einen Fernausloser
3. ein Stativ mit der Moglichkeit, bodennahe Objekte zu fotografieren.

Sie suchen eine Stelle zum Fotografieren (Location), an der Pflanzen mit einer Wuchshéhe
von ca. 50 cm stehen. Die endgultige Location sollte etwas erhoht Gber der Landschaft
stehen. Der Hintergrund, die Landschaft, sollte frei einzusehen sein. Sie stellen nun die
Kamera mit Stativ so vor die Pflanze, daf8 diese die unteren zwei Drittel des Bildes
einnimmt. Durch Verandern des Kamerawinkels und der Kamerahodhe legen Sie die
Landschaft in das oberste Drittel. Auf diese Motive sollte Licht fallen. Optimal ist in diesem
Fall Seitenlicht. Jetzt stellen Sie die Kamera auf Blende 8-22. Nun kénnen Sie an der
Kamera die Zeitautomatik , Av” benutzen. Warten Sie, bis die Pflanze im Vordergrund sich
nicht durch den Wind bewegt und I6sen Sie mit dem Fernausloser aus. Achten Sie bitte
darauf, dass die Kamera im rechten Winkel zur ,,Horizont Linie” steht und das die Kamera
nicht Hang aufwarts steht. Oft wird diese Variante in Zusammenhang mit Grauverlaufs-
filtern verwendet um die Landschaft etwas abzudunkeln und den Blick intensiver auf den
Vordergrund zu lenken.



Zusammenfassend kann Uber die Vorgang gesagt werde:

1. Weitwinkel

2. Maximale Blendenzahl realisiert mit Zeitautomat A

3. Nahe zum Vordergrund so das dieser 2/3 Formatfiillend abgebildet ist.
4. Stativ

Landschaftsausschnitt mit Teleobjektiv

Bei dieser Einstellung existiert kein Vorder- bzw. Hintergrund sondern nur das Motiv
alleine. Hier sollte ebenfalls Seitenlicht sein, je flacher um so besser.

Durch die spezielle Perspektive werden die langweiligen leeren Vordergrinde, die bei
normalen Aufnahmen mit 35 mm Weitwinkel entstehen, vermieden. Sie bendtigen wieder
ein Kamera mit einer Objektivbrennweite ab 130 mm aufwarts. Ein Stativ ist kein mul3, aber
wenn vorhanden, bitte zu benutzen.

Die Location sollte einem schonen Aussichtspunkt entsprechen. Hier bauen Sie das Stativ
auf und montieren das 200 mm Teleobjektiv, was hier als optimal gilt, an die Kamera. Nun
warten Sie, bis das Streiflicht vorliegt und suchen sich schéne Ausschnitte aus der Land-
schaft mit und ohne Horizont. Wenn Sie den Horizont mit fotografieren, setzen Sie ihn
bitte in das oberste Fiinftel.

An der Kamera stellen Sie Blende 8 ein und realisieren von ihr ausgehend die notwendige
Belichtungszeit. Bei der Kamera ist dies wieder der Zeitautomat ,,Av“



Gliicksgefiihl und Frust ??!!

Sie sollten sich, wenn Sie unterwegs sind, nicht zu sehr an értlichen Postkarten oder
Bildbédinden orientieren. Diese Art der Motivfindung fixiert nur auf wenige Motive mit
einer bestimmten Realisierungsart. Diese werden Sie selten erreichen. Es wird Sie
frustrieren und Sie werden die Fihigkeit, andere sehr gute Motive zu erkennen und
umzusetzen verlieren. Gute und sehr gute Landschaftsfotografien sind nur zu Fuf8 oder mit
dem Fahrrad zu bekommen. Selten haben Autofahrer das Vergniigen, Top-Motive zu
sehen.



Portrait Aufnahmen

Edmperaufteilung - Grofleneinstellung

# Detailaufnabme und Ganzzrofiaufnahme: - isoliertes Datail

#  GroBaufnahme: - Gesicht von Stunmiite bis knapp dber die Kinnhihe
# MNahaunfnabme - knapp iiber dem Eopf bis zum oberen Brustbereich

#  Halbnahaufnahme - Bildaussehmitt Endet knapp itber der Taille

« !
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Nah |
Halbnah

Grolfd Detail
|

\
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R

*  Halbtotale - gesamter Kdrper sowie ein kleiner Bersich dariber oder damnter
* Totale - Person nimmt dre1 Viertel biz smm Dinttel des Bildes s

\ Dreiviertel - Amerikanisch _ /,

Italienischer Schnitt ___/""|

\"-_

»  Drenviertelaufnahme - Amenkamiseh Einstellung - Bildanssehmtt endet knapp unter dem Eme

Halbtotal /

Objektive

Die richtige Wahl der Objektivbrennweite ist
sehr wichtig.
Fiir Kopf- bzw. Brustportriit ist eine

Brennweite von 80mm zu empfehlen. Hier

werden die Proportionen am besten und
ohne Verzerrungen, also ,Knollennasen®,
wiedergegeben.

Ebenfalls ist das Vermogen, den Hintergrund
in Verbindung mit einer kleinen Blendenzahl
extrem unscharf abzubilden, ausreichend.

(Je kleiner die Zahl des Offenblendenwertes
ist, desto hochqualitativer ist das Objektiv.)
z.B. f=2.8/70-200 mm



Die haufigsten Fehler bei Portraitaufnahmen !!!

1. Autofokus stellt auf Brille oder Nase scharf ein  (dem Bild fehlt das Charisma )

Richtig: ist, dass das Glanzlicht in der Pupille scharf ist - Abhilfe gibt es nur Uber die
schwierige manuelle Fokussierung oder beweglich AF-Felder.

Scharfstellen auf das ndher beim Objektiv liegende Auge.

2. Portratieren im direkten Sonnenlicht von der Seite

Richtig: ist, je nach Mann oder Frau mehr oder weniger ausgepragte Schatten

Realisiert wird dies iiber Lichtverhiltnisse, Reflektoren oder kiinstliches Licht

3. Portratieren mit direktem Blitzlicht

Punktformiges Frontlicht betont alle Schwédchen des Gesichtes ...
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